Jifi Mittner (*1980) — Ciaccona 48, smiSeny kvintet, hudebni popis

Obsazeni: hoboj, lesni roh v F ladéni, housle, viola, klavir.

Datum vzniku: fijen — prosinec 2023

Studijni nahravka: www.jirimittner.cz/music/ciaccona-48.mp3
Partitura: www.jirimittner.cz/music/ciaccona-48.pdf

Party: www.jirimittner.cz/music/ciaccona-48-parts.pdf

Popis: www.jirimittner.cz/music/ciaccona-48-info.pdf

Ukdzky témat: www.jirimittner.cz/music/ciaccona-48-demo.mp3

I Forma

Skladba je ciaccona [¢akdna], variacni forma s opakujicim se harmonickym pribéhem.
Sklada se z 18ti variaci rozdélenych do tii Sestic vytvarejicich A-B-A formu. Stredni dil (B-
dil) je odliSen pozménénym harmonickym pribéhem ciaccony (v hlavnich obrysech ale
zUstava podobny, coZz umozni kombinaci témat a harmonii naptic¢ A a B-dilem), objevuji se
nova témata a zméni se rytmus. Druhy A-dil ma charakter sonatové reprizy. Hlavni téma se
vrati v predstihu o jednu variaci pred reprizou, uz ve 12. variaci, prestoZze tam stale
pretrvava harmonie a hlavni téma B-dilu. Symetricky s tim se za vrcholem skladby objevi v
16. variaci hlavni téma B-dilu, ackoliv tam pretrvava harmonie A-dilu. (*7)

L. Témata a motivy

Ve skladbé je pét zakladnich témat, tfi v A-dile a dvé v B-dile. Hlavnim tématem (*1) je
dvojity kanon (ve variacich 14 a 15 je cCasteCné trojity) tvofeny opakujicim se
minimalistickym motivem dlouhym 3 ¢tvrtové doby. V kanonu nastupuji hlasy v posunu o
dvé doby. Skladba je v ctyrctvrtecnim taktu, takZe tento motiv zacind znovu na stejnou
dobu vidy aZz po ctyfech opakovanich. V kazdé Ctvefici jsou vidy prvni dvé opakovani
motivu totozna a druha dvé rdzna. Celkové pokryva Ctverice 3 takty (3 Ctvrtové doby x 4
opakovani) a protoZe jsou variace dvandctitaktové (az na dvé vyjimky), jsou v kazdé variaci
tyto Ctvefice obsazeny Ctyfi. Motiv hlavniho tématu se tedy opakuje v jedné variaci
Sestndactkrat. Druhé téma (*2) je tfitaktova fraze, kterd se v kazdé variaci opakuje ¢tyrikrat.
Tim jde proti pfirozené harmonické strukture ciaccony, kterd je organizovana po
dvoutaktich. Treti téma (*3) je také dvojity kanon a je to Ctyftaktova fraze, pricemz druhy
hlas nastupuje v posunu o dva takty. ProtozZe je skladba ve ¢tyfdobém metru a délka jedné
variace je 12 takt(, pocet ¢tvrtovych dob v jedné variaci je tedy 48 a tak vSechna pouzita
témata v néjakém celocCiselném poctu opakovani vychazi na délku jedné variace. Hlavni
tfidoby motiv je v ni 16x, druhé téma (tfitakti) ctyrikrat, tfeti téma (Ctyrtakti) trikrat a
harmonicky zédklad ciaccony (dvoutakti) se ve variaci zméni Sestkrat. Skladba je hfickou
celociselné délitelnosti Cisla 48 (*8).

V B-dile (od 6. variace) se objevuje nové téma (*4) v délce pres celou variaci a v dalsi
variaci se k nému objevuje protivéta (*5). Ostinatni doprovod témat B-dilu vznika
augmentovanim hlavniho motivu A-dilu (*6). Je pozménén doplnénim Ctvrtého taktu za
kazdé tfitakti, aby se ve variaci opakoval tfikrat a nikoliv Ctyfikrat, ¢imZ se dostdvad do
souladu s frazovanim témat a zménami harmonie. To zplsobuje potfebné zjednoduseni
hudebnich struktur B-dilu ve srovndni s A-dilem.

. Kontrapunkt

Hlavni téma se objevi v prvni variaci jako jednohlas. Od druhé do Sesté variace je to dvojity
kanon, pri¢emz stfidani nastrojd je organizovdno na principu permutacni fugy, takze
nastroj, ktery je vedoucim hlasem (dux) v jedné variaci, se v pfisti variaci stava privod¢im
hlasem (comes). Poradi nastroji v permutacich A-dilu je: 1. klavir, 2. housle, 3. hoboj, 4.
viola. Lesni roh se permutaci neucastni, protoze pro hlavni téma neni dost pohyblivy. Od
treti variace se ke dvojitému kanonu pfipoji druhé téma a od c¢tvrté variace se k tomuto
celku pfipoji jesté treti téma a také ve dvojitém kanonu. Druhé téma a oba hlasy tfetiho
tématu se od treti do pdaté variace organizuji také v permutacich ale s ohledem na to, ktery
nastroj je pravé ,volny“ z permutaci hlavniho tématu, které ma prednost. V A-dile z(istava
jedna permutace nastroji beze zmény po celou délku jedné variace (12 taktl), takze Ize
strukturu kontrapunktu A-dilu vyjadrit timto schématem (*9). Hodnoty oznacuji téma,
pismena zpozdéni v kanonu a G je generalbas.

Pofadi nastroji kontrapunktujicich v B-dile opét sleduji logiku permutacni fugy, ale
obracenou pozpatku, tj. kazdy hlas je nejprve prdvodcim hlasem (comes), neZz se stane
vedoucim hlasem (dux). Kobéma tématim je doplnéno jesté ,polotéma“, kterym je
opakované drzeni ténu ,F“ na lehkych dobdch variace a které se také ucastni téchto
reverznich permutaci. Nejsem si védom pouZiti této logiky ve mné znamé hudebni
literature. Schéma kontrapunktu B-dilu je zde (*10).

V posledni variaci B-dilu (12. variace) se objevi s pfedstihem hlavni téma A-dilu a to
v kdnonu presné tak, jak se objevi poprvé ve skladbé ve druhé variaci, ¢imzZ pfipravuje
pfichod reprizy. Zaroven k tomu nadale kontrapunktuje znacné pozménéné hlavni téma B-
dilu.

V reprize (13. variace) se objevi vSechna témata A-dilu soucasné. Hlavni téma je ve
dvojitém kdnonu a setrva po celou variaci v houslich a hoboji. Druhé a tfeti téma ve viole a
klaviru se zacina prevracet po dvoutaktich. Ve 14. a 15. variaci se z dvojitého kdnonu stane
trojity a kontrapunkt vétsiny nastrojl se zacne prevracet po dvoutaktich (*11).

V poslednich tfech variacich se neobjevi nové kontrapunktické tvary, pouze 17. variace
opakuje dvojity kanon hlavniho tématu.
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V. Harmonie a tonalni centrum

Tonalni centrum variaci ciaccony i celé skladby je a-moll. Diky tomu, Ze se prvni A-dil
tohoto harmonického pribéhu drzi celych svych 6 variaci, je tondlni centrum silné
etablovano a je mozné se od ného po cely B-dil odchylit a s o to vétsi silou se k nému
Vv reprize vratit.

B-dil sloZeny z dalSich Sesti variaci se nejen cely vyhyba tondlnimu centru a-moll, ale ve své
prvni poloviné (7. az 9. variace) se dokonce vyhybd i jakémukoliv kvintakordu. Navic
setrvava v drzeni ténu ,F“ v ostinatnim doprovodu a v motivu opakovaného ténu na
lehkych dobach variaci a to i tam, kde tim dochazi k disonancim. Harmonie je tim, co
vytvafi v prvni poloviné B-dilu nepfijemny pocit vratkosti a neuspokojivosti. Vse se zméni
s nastupem 10. variace, coZ je presny stied skladby, kde se konecné objevi F-dur
kvintakord nasledovan dalsimi kvintakordy. Emocionalné se skladba zméni, harmonicka
deprivace je nahrazena dostatkem a od tohoto okamziku do konce dila je harmonii dédna
prednost. V desaté variaci je konec¢né nejvyssi ton (,,F“) hlavniho tématu B-dilu harmonicky
interpretovan d-mollem (a uZz ne frustrujicim f-mollem). Do nasledujiciho E-dur se pak
prekvapivé pridava treti téma A-dilu ve viole (téma 3b a 3a), které tam v tuto chvili jakoby
nema co délat, a je nasledovano harmonickym sledem chromaticky se zvysujiciho basu.
Aby vse fungovalo spolu a protoZe prednost ma nyni harmonie, jsou ve tretim opakovani
tématu ve viole zménény dva tény o pll tédnu (misto A-Gis-G-F-E-Dis-D je A-G-Fis-F-E-Dis-
D). (*12) Presné tato modifikace se pak objevi na vrcholu skladby na zavér 15. variace ve
viole znovu.

V 11. variaci pokracuje harmonicka exhibice tim, Ze nejvyssi ton (,,F“) hlavniho tématu B-

dilu je interpretovan znovu jinak, a to g—moll7, pricemz nasledujici harmonicky rozvoj g-

moll” = H-dur"® — f-moll-zm.m.” = E-dur — E-dur”*® = d-moll” = d*™ — E-dur® s pfimési

kvartovych akord( v 5. taktu smazava harmonickou deprivaci prvni poloviny dila. (*13)

Ve 12. variaci, posledni variaci stfedniho dilu, kde nastoupi s predstihem o jednu variaci
dvojity kanon hlavniho tématu A-dilu, se ukaZe, Ze hlavni téma dila Ize harmonicky
interpretovat jesté zcela jinym zplsobem. Misto a-moll je F-dur, misto F-dur je G-dur,
misto d-moll je F-dur kvartsextakord, misto G-dur je G-dur s basovou prodlevou v C a
hlavné, a to je harmonickd pointa celého dila, namisto vtu chvili obvyklého E-dur
sextakordu prijde C-dur (*14). Toto je emocionalné nejsvétlejsi chvile dila. Pritom je
zaroven v této chvili citit bliZici se repriza, vzdalena nyni 6 takt(, a dalsi harmonicky vyvoj
k ni neodvratné vede.

Ve variacich 13, 14 a 15, kde probiha repriza, respektuje harmonie ptvodni schéma A-dilu,
aby podpofila ucinek reprizy. Vrchol dila, ktery pfichazi na konci 15. variace prodlouzené o
4 takty, je vystavén opét na harmonii a probiha od 8. do 16. taktu 15. variace. Klesajici bas
v ném dvakrat opise kvart-kvintovy kruh, poprvé po malych terciich (F-D-H-Gis), podruhé
po velkych terciich (F-Cis-A), ¢imZ jednak vznikne nékolik harmonickych zajimavosti
(tercdecimovy Gis-dur® a po ném nékolik tvrdé zmensenych septakordd) a hlavné dojde k
netypickému zavére¢nému rozvodu Cis-dur’ — a-moll. Pfipomnél jsem si tvrzeni LeoSe
Janacka: , Lze spojit vSechno se vsim.” (*15)

V poslednich tfech variacich vznikne drobnd harmonickd zajimavost v 16. variaci
v dlsledku toho, Ze je harmonickym zékladem A-dilu doprovazeno hlavni téma B-dilu, ¢imz
se proméni F-dur ve tfetim taktu variace na f-moll. V 17. variaci je provedena drobnj, ale
dalezita zména v harmonickém vyvoji tim, Ze v predposlednim taktu namisto E-dur je a-
moll sextakord, ¢imz se ddle uvolfiuje harmonické napéti ve skladbé a pfipravuje se
zavére€na variace. V ni se uz nevrati ani hlavni téma, ani témata B-dilu, ale je zaloZena na
nové harmonické interpretaci druhého tématu A-dilu a vyuziva toho, Ze je téma tfitaktové,
takZe vytvofi v posledni variaci ty¥i namisto tfi frazi, co? se v zavére&né variaci hodi. Ctyfi
takty, které jsou k variaci pfidané, jsou z vyssiho pohledu jen korunou findlni toniky. Jediné
dvé odchylky od 12ti-taktového schématu variace tedy nastdvaji v dile na dvou jeho
emocionalnich extrémech, na nejvyssim vrcholu na konci 15. variace a na Uplném uvolnéni
na konci 18. variace. Na obou téchto mistech je také pouzit stejny kvintovy akord A-E-H.

V. Tektonika, dynamika, tempo a rozloZeni napéti

Tektonicka struktura vyplyva z jeji symetrické tridilné formy (6 + 6 + 6 variaci). V prvnim A-
dile probihda kontinualni gradace, ktera vrcholi 5. variaci. Gradace je vytvorena
kontrapunktem, instrumentaci a dynamikou. V6. variaci je napéti uvolnéno
zjednodusenim polyfonie a dokonce absenci doprovodu ve 3. a 4. taktu. B-dil pfinasi novou
gradaci, kterd ma ve svych prvnich tfech variacich charakter zadrzovaného napéti. Naplno
se rozjede s 10. variaci a dale stoupa azZ k reprize zejména diky harmonickym prostfedkim
a predsunutim hlavniho tématu o variaci dfive a jeho zcela jinou harmonizaci. Ve 13.
variaci prichazi tektonicky vrchol diky reprize (ndvrat zakladni téniny a-moll, ndvrat viech
témat A-dilu a obou kanonl) a dynamice. Dlouhy tektonicky vrchol je udrZovan
kontrapunktem prevratnym v oktdvé aZz do konce 15. variace, kde je zesilen harmonickymi
jevy a pridanim 4 taktd navic. V 16. variaci se prudce zméni hudebni napéti ve vSech
ohledech vcetné dynamiky a navic je to podporeno navratem hlavniho tématu B-dilu. Tato
variace ma charakter recitativu a tvofi prestavku v plynuti napéti, ktera je nutna vzhledem
k vrcholu, ktery ji predchazel. Ve variacich 17 a 18 se plynuti dila znovu obnovi, ale pouze
za Ucelem rekapitulace (17. variace) a zakonceni (18. variace).

Tempo se ve skladbé vyviji nepatrnymi predepsanymi zménami v souladu s tektonikou ale
s tim rozdilem, Ze pred prechodem mezi A-dilem a B-dilem (v 6. variaci), kde nastava zlom
v napéti smérem dold, nesmi tempo polevit. Naopak se jesté nepatrné zrychli a udrzuje
tim podprahové napéti. Tempo brzdi po odeznéni vrcholu po 15. variaci a i po recitativu v
16. variaci, takZe se zavér dila vraci do pocatecniho tempa nebo lehce pod néj.

VI. Emocni prabéh

Emocni prabéh je nejdulezitéjsi dimenzi kazdého dila. Je rozhodujicim faktorem fidicim
volby ¢inéné béhem tvorby dila. VSechny ostatni dimenze jsou druhoradé. Dilo, které
emocionalné IZze, umélecky nefunguje. Tato skladba od svého pocatku zrcadli svét tak, jak
jsem ho vidy vidél. Novinkou je pro mé prvni ¢ast B-dilu (7. az 9. variace), ktera svoji
nervozitu a frustraci promitd do neexistence kvintakordl a neustale se opakujicich ton(
»F“ na lehkych dobach variaci (nejlépe v lesnim rohu v 9. variaci). V 10. variaci se mnohé
zméni, konec¢né pfichazi harmonické uspokojeni a rozviji se série poZzitk(i z deformaci
(alterované septakordy), z novych kombinaci (nové harmonizace starych témat) a
z durovych harmonii. Nejvétsim tésenim jsou dva lomené F-dur akordy v houslich na
zacatku 12. variace (je to hlava tématu B-dilu posunuta o dvé doby a v dur) nasledované
odpovédi dvou ,,F“ ténl v lesnim rohu. Nejstastné;jsi chvile je C-dur v 7. taktu 12. variace a
avizuje ji lesni roh o takt dfive posunem z ténu ,,F“ na ,,G“. BliZici se neodvratitelna repriza
dilo emocionélné vraci na zem. Repriza je jednim z kli¢ovych okamzik( dila a pfichazi se
svou silou diky tomu, Ze je pripravovana v podstaté od zacatku skladby a pak je vyvolana
vsemi dostupnymi prostiedky zaroven: 1. formou (je na presné treti tfetiné), 2. navratem
tonalniho centra (tonika v a-moll se objevila naposledy pred 6 variacemi, zatimco predtim
byla vSudypritomnad), 3. harmonii (F-dur, d-moll, E-dur’ v predchozich 4 taktech nemohou
vést nikam jinam neZ do a-moll), 4. tématicky (vraci se vSsechna témata A-dilu zaroven), 5.
mirnym klisé v lesnim rohu v 8. a 9. taktu 12. variace (tény G-F-E-F), 6. klesajicim basem, 7.
stoupajicimi sélovymi houslemi a 8. dynamikou zesilujici na maximum. Dva takty pred
partitufe neni napsané, ocekavam, Ze to hudebnici pochopi), protoZe prichod reprizy
v tuto chvili uz nic nezastavi. Dilo se snazi udrZet vrchol pomérné dlouho (po 3 variace) a
na jeho zavéru, v prodlouzené 15. variaci, ho jesté zesiluje harmonickymi prostredky.
Posledni tfi variace jsou odeznivanim tohoto zaZitku. Diky tomu pusobi rekapitulace 2.
variace v predposledni 17. variaci uspokojujicim dojmem, ackoliv na pocatku dila tak
neplsobi. Podobné i vypovéd v posledni 18. variaci, zejména v taktech 7-11 (E-dur6 - C-
dur*”® — D-dur® - B-dur*® - E-durg), (*16), ma odstiny nadhledu a slavnostniho zavéru
v jinak neptili$ pozitivnim svété, ktery se pak pfipomene zavére¢nym akordem.

Vil Styl

Skladba je stylové kombinaci postromantismu 20. stoleti, minimalismu 90. let 20. stoleti a
filmové hudby 21. stoleti. Volbu stylu povaZuji z hlediska uméleckého fungovani dila za
nepodstatnou a zamérné se ji zde nezabyvam. Domnivam se, Ze volba stylu a Zanru souvisi
pouze s pfistupnosti a vyuzitelnosti dila a nesouvisi s jeho kvalitou.

Viil. Vliv jinych dél patrnych ve skladbé

Ramin Djawadi, Game of Thrones, ,Light of the Seven”, minimalismus a tektonika. W. A.
Mozart, Velkd mse c-moll, prvni véta, koncepce reprizy. W. A. Mozart, Symfonie ¢. 41
Lupiter”, 4. véta, pétihlasy prevratny kontrapunkt. J. S. Bach, Passacaglia c-moll, formalni
struktura. S. Prokofjev, Symfonie ¢. 6 es-moll, 1. véta, fagotova ostinata. P. I. Cajkovskij,

Symfonie ¢. 6 h-moll, 4. véta, Zesté za uderem tam-tamu. S. Rachmaninov, Corelliho
variace, finale a koda.
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